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Literatura romana la inceputul secolului al XX-lea
The Romanian Literature at the beginning of the 20th century

Any scientific research upon any writer's work must start by establishing the
spatial and temporal 'coordinates' in which the analysed phenomenon appears and de-
velops. In this way, we think that a part of the marvelous work of Istratti can be better
interpreted within the Romanian literature of the 20th century. This is why we intend
to summarise the most significant aspects of the Romanian world of literature, as
these are elements indispensable to our study.

At the beginning of the 20th century, the debate between Maiorescu and
Gherea is well known. It apparently stopped but it was re-ignited by some writers, out
of habit, thus making the literary world of that period be dynamic.

The need of a new direction for the Romanian literature was best perceived by
Mihail Kogalniceanu, who actually succeeded in re-uniting some of the most signifi-
cant authors of the time within the “Dacia literara” magazine.

This explains the creation of a representative part of the literature, made up of
writers who, even though not completely mature, proved themselves capable of un-
derstanding their position and role under the new socio-cultural conditions that they
had to reflect in one way or another. Not only did they manage to create a synthesis of
the period of 1848, but they also achieved the gradual conquest of the socio-political
fields and, eventually of the literary one. (Nicolae Manolescu, The critical history of
the Romanian literature, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, p. 180).
Thus, the work of Costache Negruzzi, Nicolae Filimon or Vasile Alecsandri reinstated
the institution of 'writer', who would start, slowly but certainly, to make himself
known.

The second half of the 19th century was dominated by a whole literary revolu-
tion. This was the period when writers such as Mihai Eminescu, lon Creanga, loan
Slavici and I.L. Caragiale became known, as well as less conformist ones, such as Al.
Macedonski.

The interference of western influences as well as the urbanisation create vari-
ous reactions in the Romanian society. The orientation towards the past strengthens
the old points of view, the moral values decline, the individual goes through “unroot-
ing”. The town, according to the “samanatorist” movement, creates anxiety, the indi-
viduals who come from the rural areas are “exposed to defeat”. Such inner transfor-
mations can be noticed in Mihail Sadoveanu's work (Venea o Moara pe Siret, lon
Ursul), while in Bratescu-Voinesti's case, the term 'misfits' appears etc.

As far as publications are concerned, we notice that the first years of the 20th

century belong to the "Semanatorul" magazine.
One of the ardent promoters of the movement called “samanatorism” was Nicolae
Iorga, who makes a point of founding his arguments on Eminescu's thinking, “which
made some people believe that the 'samanatorism' is a sort of recrudecence of the po-
litical eminescianism”.
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In 1906, the magazine called “Viata Romaneasca” is founded in Iasi by its di-
rectors, Constantin Stere and Paul Bujor and by the “locomotive” of the magazine,
Garabet Ibraileanu. The doctrine of the magazine is the “poporanism”, the 'new forms'
are supported against the conservatives from “Convorbirile literare” and the “tara-
nists” from “Samanatorul”.

With regard to the poetry at the beginning of the century, there are a few major
tendencies: the traditionalist one, represented by St. O. losif, A Mindru, G. Rotica and
Al. Mateevici, over which we can hear the 'mesianic' voice of the national ideal and of
the peasant issue from Octavian Goga's poetry; the ironist one by Cincinat Pavelescu
and Radu D. Rosetti, expressed in more daring lines through the parodic poetry of
George Toparceanu; finally, the symbolist one, perhaps the most imporant of all.

The author of “the History of the contemporary Romanian Culture” will in-
troduce the terms “modernism” and “traditionalism” among the critics of that time,
even though they had been used before. In a study called “Modern. Modernism. Mod-
ernity” Adrian Marino states that “modern” has a temporal dimension and it is similar
to “recent”, “the other day” and “not long ago”. Also, it is opposed to the idea of clas-
sical, which is perceived as obsolete. Thus, modernism can be defined as “the sum of
movements of ideas and creations which belong to or suit the recent era, also called
‘modern’ under given historical conditions”.

The above mentioned ideas mark our attempt to identify the specificity of
Panait Istratti's work, characterised by the complexity of the elements which it is
made up of, among which those of the Balcanic culture and civilization have a special
place.

Key words: literary grouping and tendencies, the period of 1848, the poporanism,
modernism-the consolidation of modernity.

Orice demers stiintific asupra operei unui scriitor trebuie sa inceapa cu fixarea
coordonatelor spatiale si temporale intre care se iveste si se desavarseste fenomenul
vizat. Socotim, asadar, ca parte din miraculoasa opera istratiand poate fi deslusita mai
bine in cadrul literaturii romane de la inceputul secolului al XX-lea. lata de ce, in cele
ce urmeaza, propunem o trecere in revistd a momentelor celor mai importante a lumii
literare romanesti, elemente indispensabile studiului nostru.

Este bine cunoscutd polemica Maiorescu-Gherea, de la inceputul secolului al
XX-lea, aparent incheiata, dar reluata, totusi, din inertie, de unii scriitori, fapt ce a
facut ca lumea literara a acelor ani sa fie una dinamica. Ca atare “Literatura de la 1900
pana la sfarsitul primului razboi mondial apare, in parte, ca un fenomen de
succesiune, in prelungirea celei anterioare, pe un teren pregatit”. ( Ciopraga, 1970: 7).
Se venise dupa o perioada de reale framantari sociale, in care esteticul nu-si castigase
inca autonomia, tendinte si curente se amalgamau si esuau, de cele mai multe ori, intr-
un soi de eclectism care nu le asigura trainicia.

Necesitatea unei noi directii in literatura romana o intuise cel mai bine Mihail
Kogdlniceanu, cel care va si reusi, de altfel, sa-i reuneasca in paginile Daciei literare
pe unii dintre cei mai insemnati scriitori ai momentului. De la iIndemnul aproape
pueril al lui Ion Heliade-Radulescu, din Curierul romanesc, initiat in 1829, prin care
le cere tinerilor sa scrie cat vor putea si cum vor putea, ca nu este “vreme de critica ”si
pana la cel aproape autoritar prin care le propunea scriitorilor, in primul numar al
Daciei literare, din 1840, combaterea imitatiilor care omorau in noi duhul national si
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infiintarea unei literaturi originale, inspirata din frumusetile si trecutul patriei, pare o
distanta enorma. De altfel, G. Calinescu avea sa afirme ca dintre toti “messianicii, mai
discreti sau mai profetici” era “cel mai pufin teatral dintre ei si cel mai constructiv ”
(Calinescu, 1977 :167) sau ca darul sau de capetenie fusese acela “de a fi avut spirit
critic atunci cand lumea nu-1 avea, si de a-1 fi avut in forma constructiva, ardenta, fara
sarcasm steril. ” (ibid.: 172).

Asa se explica aparitia unei literaturi reprezentative cu scriitori care, chiar
daca nu s-au dovedit pe deplin maturi, macar s-au aratat capabili sa-si inteleaga locul
si rostul in noile conditii socio-culturale pe care, intr-un fel sau altul, au trebuit sa le
oglindeasca. Ei nu doar ca au realizat o sinteza a perioadei pasoptiste, dar au infaptuit
pentru aceasta cucerirea treptatd a domeniilor socio-politice si, in final, pe cel literar
(Manolescu, 1997: 180). Astfel, opera unor Costache Negruzzi, Nicolae Filimon sau
Vasile Alecsandri avea sa reabiliteze institufia scriitorului care incepe, incet dar sigur,
sa se faca vazut.

Momentul Maiorescu avea sa insemne, asadar, prima afirmare la noi, intr-o
forma concisa, a spiritului critic. Va fi numit spiritus rector ca expresie a directionarii
juste a ideilor din perioada respectiva. Probabil ca nu a fost printre primii care au
resimtit pulsul preschimbarilor societatii romanesti, dar, cu siguranta, a fost cel care a
reusit sd dea o prima forma acestor orientari vorbind despre “formele fard fond.” El
avea, de altfel, sa noteze: “Atrasa de lumind, junimea noastra intreprinse acea
emigrare extraordinara spre fantanele stiintei din Franta si Germania (...)! Caci
nepregatiti cum erau si sunt tinerii nostri, uimiti de fenomenele marete ale culturei
moderne, ei se patrunserda numai de efecte, dar nu patrunsera pana la cauze”.
(Maiorescu, 1966: 77-78).

A intuit slabiciunile culturii romane si le-a combatut incercand sa ofere, in
acelasi timp, modele de originalitate. Poeziile lui Eminescu sau comediile lui
Caragiale, despre care a si scris, 1 s-au potrivit ca 0 manusa, au fost ca o prelungire
sau punere in practica a ideilor teoretizate de el. Vorbind despre aceste articole sau
rapoartele academice intocmite pe marginea unor autori, Eugen Lovinescu le cataloga,
destul de potrivit, ca fiind doar o “critica embrionara” ( Lovinescu, 1982: 25), dar, in
unele cazuri, acestea s-au dovedit, cum este cazul lui Eminescu, spre exemplu,
adevarate pietre de temelie in cercetarile viitoare.

Pe Nicolae Manolescu, in teza sa de doctorat, intitulatd Contradictia [ui
Maiorescu, avea sa-1 determine sa vorbeasca despre o vocatie a inceputului care
genereaza in acelasi timp neincrederea intr-un inceput. In opinia sa, Titu Maiorescu,
chiar daca nu a facut critica in intelesul de azi, totusi “a creat Critica” ( Manolescu,
1973: 14), insd nu s-a putut desprinde intru totul de trecut caci el “afirma negand, intr-
o continud opozitie cu ‘cu formele fara fond’ ale inaintagilor.” (ibid.: 260).

A doua jumatate a secolului al XIX-lea se caracterizeaza printr-o adevarata
revolutie in plan literar, acum facandu-si aparitia scriitori ca Mihai Eminescu, Ion
Creanga, loan Slavici sau I.L. Caragiale, dar si mai putin conformistul Al
Macedonski. “Poezia viitorului” (1892), articolul pe care el il semneaza, avea sa se
instituie intr-un adevarat manifest al simbolismului romanesc si sia marcheze, in
acelasi timp, o noua sensibilitate poetica si artistica. “Se impune dar, nota Macedonski
cu entuziasm, a se pune cititorul inteligent in curent cu noul pas pe care poezia il
realizeaza in domeniul artei” si se incheie la fel de ardent ca “Poezia viitorului nu va
fi decat muzica si imagine, aceste doua eterne si principale sorginti ale ideii.”
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Se constata, astfel, o dinamitare a punctelor de vedere, “Generatiile se despart”
(Ciopraga, 1970:9), scriitorii raman parca in expectativa, dar acea literatura de nuanta
moderna Inca nu isi face simtitd prezenta. Literatura este invadata de “tendinte sociale
si politice” iar tentativa lui Mihail Dragomirescu “de a naviga in apele esteticului
atemporal, esueaza” (ibidem). Chiar si 1n linii mari, dupa mai bine de un secol,
perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea este, din
pacate, si ea una a eclectismului estetic.

Cu toate acestea, dintre poetii care frecventasera Literatorul lui Macedonski,
unii vor reusi sa aduca literatura romana la conditia visata de acesta. Ca atare,
antijunimismul autorului Nopfilor va cunoaste apogeul abia cu ultimele valuri ale
simbolismului romanesc. In articolul “Noul curent literar”, publicat in anul 1899, in
Literatorul, Stefan Peticd nu facea altceva decat sa constate ca ‘“majoritatea
plebeiand” nu infelesese ‘“‘cuvintele maestrului” Macedonski ce “a presimtit de
timpuriu” “toatad imensa schimbare”, dar ca noua miscare ajunsese deja ‘“‘singura
stdpanitoare in strainatate.”

Patrunderea clementului occidental si urbanizarea nasc reactii in lumea
romaneasca dintre cele mai variate. Orientarea spre trecut consolideaza vechile puncte
de vedere, valorile morale se afla in declin, insul traieste dezraddcinarea. Orasul,
conform gandirii samanatoriste, inspird neliniste, indivizii venifi din mediul rural
“sunt expusi la infrangere.” Astfel de transformari interioare constatd cel mai bine
Mihail Sadoveanu (Venea o moara pe Siret, lon Ursul) iar la “Bratescu-Voinesti s-a
vorbit de inadaptabili (s.a.).” Pe de o parte, se contureaza un topos al provinciei
lipsite de vitalitate, al esecului spiritual, evidentiindu-se o tipologie ce reuneste mici
mestesugari, slujbasi sau boieri marunti lipsiti de orice perspectiva. Pe de alta parte,
creste simpatia pentru taranul roman, 1i este deplansd conditia, cum se intampla in
proza unor Cehov sau Gorki, luati adesea ca modele. Nu este vorba despre taranul lui
Creanga, care-si asuma cu umor existenta marginita, ci despre cel ce se luptda cu
nedreptatile istoriei. Asadar, “Notiuni complementare, dezradacinarea si
inadaptibilitatea definesc, pe plan estetic, personaje la care constiinta tragica se
imbina cu protestul pasiv. ” (ibid.: 12-13)

Daca intram in sfera publicatiilor, constatdm ca primii ani ai secolului al XX-
lea 1i apartin revistei Semandtorul. Problema taraneasca, pe fondul revoltelor repetate,
era, volens-nolens, una care nu parea sa mai suporte amanare. George Cosbuc,
Alexandru Vlahuta, in primii ani de directorat, i, mai apoi, Nicolae lorga cheama
scriitorii sa conceapa opere in spiritul vechii traditii. Semanatorul isi va pierde treptat
din vigoare odata cu aparitia altor reviste de orientare opusa si va ajunge in cele din
urma, in 1910, sa dispara.

S-a spus, constatase Constantin Ciopraga, ca ideologia Samanatorului a fost
influentata la un moment dat de cea eminesciand. Este vorba despre Eugen Lovinescu
care vazuse in Samanatorul “o migcare nationalistd ” ce punea mai presus de orice,
intr-un fel de “misticism taranesc” (Lovinescu, 1975:11), problema taranului roman.
De acceasi parere a fost si Mihail Dragomorescu, dar el spune ca Samandtorul evita
“formula eminescialismului bolnav ”, adicad cea a pesimismului romantic, fiind
urmaritd ““viata originald a poporului roman, cu frumusetile si adancimile ei”
(Dragomirescu, 1934: 14). In fapt, simanitorismul este un amestec de tendinte in care
se reunesc “puncte de vedere ale curentului national si popular de la Dacia literara,
propozitii-cheie din gandirea sociald-politica eminesciana si teza asa-ziselor ‘forme
fara fond’ de la baza conservatorismului junimist, - toate acestea raportate la climatul
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social-cultural de la inceputul secolului si vehiculate in numele a doud deziderate
fundamentale: ridicarea ruralilor, prin cultura, in ochii claselor de sus, si desavarsirea
unitatii nagionale a statului.” ( Ciopraga, op. cit.: 56)

Unul dintre promotorii ferventi ai samanatorismului, Nicolae lorga, va face o
fixatie din a-si baza argumentarea pe gandirea eminesciand, “fapt ce a facut sa se
creadd ca samanatorismul e un fel de recrudescentd a eminescianismului politic”
(ibid.: 56-57). De altfel, Nicolae Iorga, intr-un articol intitulat “Eminescu si
Moldova”, publicat in 1903, in nr. 39 al Samanatorului, vede in Eminescu creatorul
de geniu ce “face in operele lui ecoul vietii intregului suflet romanesc”, zugravind
idealul cel mai de pret si anume unitatea noastra culturala.

In 1906, se infiinteaza, la Iasi, Viafa Romdneascd, avandu-i ca directori pe
Constantin Stere si Paul Bujor, dar, in fapt, motorul revistei este Garabet Ibraileanu.
“Doud tendinte dominante, combinate cu altele, prezideaza dezbaterile ce premerg
intemeierea Viefii romdnesti: pledoaria pentru culturalizarea maselor si ideea de
specific national in cultura.” (ibid.: 72)

Intr-un articol de bilant, intitulat “Dupa 27 de ani”, Garabet Ibradileanu
rezumase obiectiv necesitatea infiintirii revistei: “in 1906, cand a aparut revista,
situatia era aceasta: Sus o elita sociald care nu cetea decat franfuzeste. Jos un popor
care nu cetea nimic. Apoi un neinsemnat curent literar care transplanta in romaneste
literatura franceza (spre uzul nimanui) §i un puternic curent taranist literar care
ajunsese sa ceara oprirea cartilor straine de a intra in tard ca sd nu strice mintea
romanilor si sa nu fie lovitd de concurenta literatura taranistad. Viata romdneasca a
venit cu o idee foarte simpld. Cultura unei tari Tnapoiate nu se poate dezvolta fara
sprijinul puternic al intregii culturi umane; aceasta cultura umana trebuie asimilata ca
sd devie nationald; asadar cat mai multd culturd straind, dar in acelasi timp cat mai
multa asimilare a ei. (Un exemplu stralucit de bogata cultura straind, asimilata perfect
de un robust organism national, este poezia lui Eminescu).”

Doctrina revistei este poporanismul, pledandu-se pentru “formele noua”, im-
potriva conservatorilor de la Convorbirile literare si a taranistilor literari de la
Samanatorul. Valorile europene nu sunt, totusi, respinse, iar specificul national, ca
doctrina, asigurd integrarea in circuitul valorilor universale. Tot Garabet Ibraileanu
nota, sintetizdnd un program: “Si dacd este nevoie sd dam idealului nostru cultural,
national si democratic un nume cuprinzator — numele sau este: Poporanismul.”

Ca sa intelegem mai bine climatul cultural al acelor ani trebuie sd8 menfionam
si aparitia unor reviste care exprima un alt program social. In 1905 se relud sub o noua
serie Romdnia muncitoare. In articolul “Programul nostru”, dedicatd “proletariatului
din Romania”, este rulat programul revistei Viitorul social, publicatie ce apare pe
parcursul unui singur an, intre 1907 si 1908. Facla este un saptamanal ce apare la 13
martie 1910, sub conducerea Iui N.D. Cocea, ce, impreuna cu losif N. Theodorescu
(cum semneazd uneori Tudor Arghezi) “confera pamfletului scanteiere §i nerv”.
(Ibid.: 187).

In Vieata noud (1905), Ovid Densusianu, in articolul intitulat “Rataciri
literare”, ia atitudine fatd de nationalismul si lipsa de consistentd a ideilor din
Semanatorul si, mai ales, deplange restrangerea sferei de inspiratie numai la mediul
rural. Ovid Densusianu are, de asemenea, meritul de a fi promovat ideile
simbolismului pe care a incercat sa-1 inteleaga in datele Iui esentiale, dar l-a definit
intr-un mod inexact. El considera ca simbolismul este prelungirea “sufletului latin”,
trecut prin cel francez i se opune celui german §i propune un simbolism indreptat
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spre cotidian. Totusi, poeti ca Stefan Petica sau George Bacovia nu intrd in atentia
toreticianului de la Vieafa noua. La Ovid Densusianu primeaza mai degraba “idealul
de echilibru si moderatiune” (ibidem: 160) si functioneaza foarte bine “imperativul
sincronizarii cu realitatiile contemporane urbane incriminate de samanatoristi”
(ibidem: 126). Poezia trebuie sa deschidd drumuri noi, modernizarea implicd un
vitalism ce provine din dinamica marelui oras. Daca “N. lorga se situa pe pozitia unui
autohtonism radical; Ovid Densusianu reprezinta spiritul european.” (ibid.: 121).

De mentionat ar fi aparifia unor reviste de orientare post-simbolistd: Revista
celorlalti (1908), Insula (1912) (cele doud fiind initiative minulesciene), Simbol
(1912), Noua revista romana si Chemarea (1914 si 1915), cand are loc o distantare
programatica de estetica simbolistd. Acest lucru il vor reusi tinerii poeti Adrian
Maniu, Ion Vinea si Tristan Tzara, printr-o o atitudine “demitizanta, ireverentioasa
fata de marile sentimente ” (Pop, 2000: 27), prin deconventionalizarii discursului.

La Revista celorlalfi “inovatia e sustinutd zgomotos” (Constantin Ciopraga,
op. cit.: 116). In articolul intitulat “Aprindeti tortele”, Ion Minulescu face elogiul
tinerilor creatori care reprezintd prezentul literar. La fel se intampld si in revista
Insula, unde acelasi Ion Minulescu vorbeste despre “insularii dezgustati si razvratiti
de larma seaca si obraznica.” Aici 1si vor face simtita prezenta, printre alfii, George
Bacovia sau Nicolae Davidescu.

In ceea ce priveste poezia inceputului de secol, ea numird citeva tendinte
majore. Una este cea traditionalistd, reprezentata de St. O. losif, A. Mindru, G. Rotica
sau Al. Mateevici, peste care razbate destul de limpede vocea mesianica a idealul
national si a problemei taranului din poezia lui Octavian Goga. O alta este cea a
ironistilor Cincinat Pavelescu sau Radu D. Rosseti, dar cu ecouri mult mai indraznete
in poezia parodianti a lui George Topirceanu. In fine, o alta, poate cea mai
importantd, este cea a simbolistilor. Ne-am putea referi, in acest sens, la volumul
Fecioare in alb (1902), semnat de Stefan Petica. Este o perioada prolificd pentru
simbolismul romanesc care, in anul 1908, va consemna aparifia Romantelor pentru
mai tdrziu ale solarului Ion Minulescu. Cu toate acestea, apogeul simbolismului
romanesc va fi atins abia peste opt ani, odatd cu volumul de debut al lui George
Bacovia, intitulat mai mult decat sugestiv Plumb.

La proza, anul 1904 1i revine lui Mihail Sadoveanu, care va publica Povestiri,
Dureri inabusite, Crdasma lui Mos Precu si Soimii. Maniera lui de lucru este cea
traditionalistd, cu elemente realiste, de folclor si de mitologie, generand o formula
ineditd, cea a realismului magic. Publicat mai intai in 1894, in revista Vatra, romanul
Mara al lui loan Slavici va aparea in volum in anul 1906, inscriindu-se printre
incercarile reusite de obiectivare a prozei romanesti de mare intindere. Un an mai
tarziu, va aparea volumul Momente §i schite de 1.L. Caragiale, unul dintre
‘supravietuitorii’ perioadei marilor clasici. Nu trebuie sd trecem cu vedere nici
semndtura unor Calistrat Hogas, Gala Galaction, Emil Girleanu, Jean Bart, [.Al
Bratescu Voinesti, [.A. Basarabescu, Radu Rosetti s.a.

Dramaturgia pare sd se desprindd de latura comicd a pieselor lui Vasile
Alecsandri sau I.L. Caragiale, indreptandu-se catre aspecte mai grave. Spre exemplu,
Barbu Stefanescu Delavrancea exceleaza acolo unde exploateaza filonul istoric. Al
Davila este atras de elementele istorice, folclorice si mitolgice, pe aceeasi linie
inscriidu-se si Victor Eftimiu sau Zaharia Birsan. O altd tendintda o reprezinta
dramaturgi ca Mihail Sorbu sau Caton Theodorian, ei cautand sa dea pieselor un aer
comic.
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Este o perioadd care pregateste ‘saltul’ catre literatura interbelica, ce, din
punctul de vedere al valorii estetice, se situeaza in prelungirea celei a marilor clasici.
Ghinionist, parca supus fatalitatii destinului, George Bacovia isi va publica volumul
de debut 1n anul in care Romania intra in razboi. Monocordul Bacovia va trai vocatia
marginalitatii, dar va reusi sa sintetizeze marile tendinte ale simbolismului european si
sa-1 retopeascd intr-o viziune cu totul personald. G. Calinescu, in Istoria sa il
considerda un imitator al simbolistilor din afard, adevarata sa recuperare critica
producandu-se abia cu generatia de critici a anilor ’60. Ion Caraion, poet al unei
“generatii pierdute”, 1i va fixa coordonatele universului poetic intr-un cadru ontologic,
al implacabilitatii destinului, vorbind, in acest sens, despre “sfarsitul continuu.”
Nicolae Manolescu, in Scriitori romdni, volum coordonat de Mircea Zaciu, considera
ca George Bacovia, prin stridentele sale, realizeaza un simbolism la scara caricaturala.

In preajma anului 1920 se vor contura mai multe grupari care-si vor pune
semnificativ amprenta asupra literaturii dintre cele doua razboaie mondiale, cea mai
importanta fiind cea din jurul revistei Sburatorul. Activitatea de la Sburatorul fusese
pregatitd de disputele inceputului de secol, dispute ce duseserda la limpezirea
climatului cultural si la consolidarea unui program care-si propusese deschiderea spre
modernitate.

Avand mai multe serii si aparand intre 1921 si 1927, Shuratorul lui Eugen
Lovinescu va fi una dintre cele mai bune alternative la tendintele traditionaliste
retrograde. Argumentul cel mai solid al criticului a fost ‘Inapoi la Maiorescu’, un
Maiorescu apreciat, cum nota Nicolae Manolescu in teza sa de doctorat, nu neaparat
pentru Criticele, care deveneau din ce in ce mai perimate in raport cu cerintele noului
secol, cat mai ales pentru ceea ce simbolizase in cultura romana.

Autorul Istoriei civilizatiei romdne contemporane va introduce in critica
vremii termenii de modernism si traditionalism, chiar daca ei mai fusesera vehiculati.
In studiul sdau Modern. Modernism. Modernitate, Adrian Marino arata ci “modern”
tine de o determinare temoporala, fiind similar cu “recent”, “de curand”, “nu demult.”
De asemenea, modernul se opune ideii de clasic, care este perceput ca invechit. Ca
atare, modernismul poate fi definit ca “ansamblul miscarilor de idei si de creatie, care
apartin sau convin epocii recente, astfel spus ‘moderne’, in conditii istorice date”
(Marino, 1969: 101), miscari ce se concretizeaza 1n curente si tendinte ca
simbolismul, expresionismul sau avangardele.

Astfel, Sburatorul isi propune sa-si schiteze un program propriu, prin care sa
fie descoperite noile valori ale civilizatiei. La baza acestui principiu sta sincronismul
care se realizeaza prin imitatie si, mai mult de atat, se visa la “spectacolul unei critice
sincronizate cu spiritul vremii. ” Doctrina lui Eugen Lovinescu reprezinta, in
consecinta, o noua deschidere spre valorile perene ale literaturii. Scriitorul original se
poate inspira din orice mediu, insd preferabil ar fi ca el sd-si indrepte atentia catre
toposul urban. Un punct esential al viziunii lovinesciene ar fi acela ca literatura nu
trebuie sa fie subordonati politicului sau socialului. In paginile revistei vor publica
foarte multi tineri care mai tarziu se vor face cunoscufi, printre acestia numarandu-se
Ion Barbu, Camil Petrescu, Ilarie Voronca, Tudor Vianu, G. Calinescu s.a.

Preludnd formula lui Ion Barbu, Eugen Simion face un portret al scepticului
mantuit (Simion, 1971: 640-656) care si-a gasit izbavirea prin vointd si munca.
Autorul Criticelor nu s-a marginit numai la critica foiletonista si a intrat hotarat si in
apele adanci ale istoriei literare. A vrut sa nu-i scape nimic, sa infeleaga pe deplin si
apoi sa dea verdicte. Poate ca ceea ce numim azi literatura romana moderna era lucrul
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care dadea sens intregii sale viziuni critice, salvata prin biruinta conceptului estetic
asupra domeniilor extrinseci acestuia.

Toate acestea marcheaza incercarea noastra de a identifica specificitatea operei
lui Panait Istrati, datd de complexitatea elementelor care o compun, intre care -
socotim noi - un loc aparte il ocupa cele de cultura si civilizatie balcanica.
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